D.Jiingling + A. Hagmann, Schulhaus Oberfeld, Root 2005. - Bilder: Ralph Feiner

Flechtwerk

Martin Tschanz Das Flechten ist ein Urthema der Architektur. Je nachdem, wie man
das Wesen des Flechtwerks auffasst, eréffnen sich unterschiedliche Perspekti-
ven. Bildhafte und konstruktiv-strukturelle, rdumliche und symbolische Aspekte
werden dabei unterschiedlich gewichtet, sind aber meistens innig untereinan-

der verflochten, ja geradezu miteinander verfilzt.

Es ist ein bekanntes und seit Vitruv immer wieder be-
schriebenes Phinomen in der Geschichte der Archi-
tektur, dass Formen, die urspriinglich aus einer be
stimmten Konstruktionsweise heraus entstanden sind,
sich auch dann noch erhalten, wenn lingst neue Bau
weisen zur Anwendung kommen. BM pel
wird dieser «Stoffwechsel» zu einem zentralen Gedan
ken seiner Architekturtheorie. Er geht davon aus, dass
sich die Phinomene der Architektur auf einige wenige
urspriingliche Typen zuriickfiihren lassen, «welche dem
Zusammenwirken der technischen Kiinste in einci
primitiven architectonischen Anlage ihren Urspruny,
verdanken», wobei ﬁjqdﬁs technische Product ein Re

__sultat des Zweckes und der Materie»' sei. Bereits in de

Einleitung»zu seinem Hauptwerk «Der Stil» betont
Semper jedoch, dies habe nichts gemein mit jenci
«grob-materialistischen Anschauung, wonach das eigene
Wesen der Baukunst nichts sein soll als durchgebildete
Construktion«.? In weit ausufernden geschichtlichen
Darstellungen wird vielmehr gezeigt, wie sich die Ui
formen in verschiedenen Kulturen unterschiedlich
weiterentwickelt haben, nicht zuletzt durch die Ubei
tragung in verschiedene Werkstoffe und die Anpas
sung an vielfiltige Nutzungen. Das Resultat ist dem



nach immer komplex und ein gemischtes, zumal auch

jene «gewisse Faschingslaune« nicht vergessen werden
darf, die Semper in einer viel zitierten Fussnote als
Voraussetzung jeden Kunstschaffens beschreibt.’ Am
Ende soll aber in ihm, trotz all dieser Einfliisse und
Transformationen, der Urtypus weiter erkennbar blei-
ben, genauso wie all die Transformationen, die er
durchlaufen hat und die Ordnungen, die diesen zu-
grunde liegen.* Dies macht letztlich seine stilistische
Korrektheit aus, so vielschichtig und komplex das Pro-
dukt auch sein mag.

Stoffwechsel als Anverwandlung?
Was lige heute niher, solche Themen am Beispiel des
Flechtens zu verfolgen, das einerseits als Urtechnik
schon bei Semper eine zentrale Rolle spielt und ande-
rerseits in der gegenwirtigen Architektur eine offen-
sichtliche Konjunktur erfihrt, im Kleinen wie im
Grossen, von den allgegenwiirtigen Metallgeweben bis
hin zum Stadion-Projekt fiir Peking von Herzog & de
Meuron?’

Eines der jiingeren Beispiele ist das Schulhaus Ober-
feld in Root von D. Jiingling und A. Hagmann, das
unlingst fertig gestellt worden ist.® Die winkelformige

1 Gottfried Semper, Der Stil in den techni-
schen und tektonischen Kiinsten oder prakti-
sche Asthetik, Mittenwald 1977 (Frankfurt
1860), S.7.

2 Wie Anm.1.

3 Gottfried Semper, wie Anm.1, S. 231f,
Fussnote 2.

4 Nach mehrfachen Transformationen «wird
das sich daraus Gestaltende ein gemischtes
Resultat sein, das den Urtypus und alle
Stufen seiner Umbildung [,] die der letzten
Gestaltung vorangingen [,] in dieser aus-
spricht. Auch wird bei richtigem Verlaufe der
Entwicklung die Ordnung der Zwischen-
glieder [,] die den primitiven Ausdruck der
Kunstidee mit den mehrfach abgeleiteten
verkniipfen [,] zu erkennen seinn» Gottfried
Semper, wie Anm.1, S.233. In der Einleitung
zum Stil vergleicht Semper diesen Prozess mit
dem der Entwicklung der Sprache, seine Me-
thodik mit der der Etymologie. Im Entwurf
eines Systems der vergleichenden Stillehre
(1853) spricht er von der Analogie zur Evolu-
tionslehre (in: Kleine Schriften, Mittenwald
1979, Berlin 1884).

5 Allerdings ist das Thema so vielschichtig
und die moglichen Beispiele so zahlreich, dass
das Folgende das weite Feld nur punktuell
beleuchten kann.

6 Es versteht sich von selbst, dass sich der
Bau keinesweqs in seiner dusseren Erschei
nung erschopft, auch wenn im Folgenden fast
aussschliesslich von ihr die Rede ist.
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Umhiillendes, gewebeartiges Flechtwerk. Deon AG, Luca Deon,
Bernhard Rosner, Haus Eicher, Affoltern a. A. 2004. - Bild: Carl Lang

7 Fiir beide gelten die Cesetze der Textil-

kunst, der im «Stil» der ganze erste Band~
“gewidmet ist.

8 tht\ﬁigcigemper, Der Stil, Bd. 2, Keramik,
Tektonik, Stereotomie, Metallotechnik,

Mittenwald 1977 (Minchen 1863), § 97,

S.33-37. Der Korb wird als Grenzfall zwischen

Textilkunst und Keramik aufgefasst.

g Das Fass des Diogenes, das er abbildet,

wirkt anekdotisch und bleibt unkommentiert.

36 werk, bauen+wohnen 10| 2005

Bild: Jussi Tiainen, HUT

Anlage wird umfasst von einer gebinderten Fassade
aus unterschiedlich hohen, leicht ondulierenden, griin-
lich eingefirbten Betonelementen. Da die Binder pha-
senverschoben angeordnet sind, erinnert dies unmittel-
bar an ein riesiges Geflecht, dies umso mehr, als die
horizontalen Fensterbinder dieser Logik folgen, als
wiren sie in einer Art Lochstickerei ins Gewebe einge-
arbeitet, sodass die vertikalen Stibe hier entblésst her-
vortreten. Wand kommt von winden, wird uns hier vor
Augen gefiihrt, mit dem Effekt, dass der Bau weich und
leicht wirkt.

Auch im Einzelnen entspricht die Fassade zumindest
zum Teil dieser Vorstellung, etwa wenn bei den an die
Stirnseiten anschliessenden Fenstern die Binder als
eine Art Saum auf eine kontinuierliche vertikale Linie
gefiihrt werden oder wenn unterschiedliche Dichten
des «Gewebes» als Mittel der Differenzierung und zum
Erzeugen von Spannung eingesetzt werden. Wenn aber
einige vertikale Stibe genau zwischen die Wellen der
anschliessenden, weiter gespannten Binder zu liegen
kommen, widerspricht dies dem Wesen eines Geflechts.
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Strukturelles, korbartiges Flechtwerk. Ville Hara, Kupla, Helsinki 2000.

Dies gilt auch von den unregelmissigen Laibungen bei
den Hohenspriingen der Fenster, die ein Siumen ver-
missen lassen. Oder fiir die grosse Offnung gegeniiber
dem Eingang, die ohne Riicksicht auf das Gewebe aus-
geschnitten scheint und in ihrer Grésse dessen Konti-
nuitit zu sprengen droht.

Eine «stilgerechte» Behandlung des Themas Ge-
flecht wird hier offensichtlich nicht gesucht, vielmehr
zeigt sich dieses deutlich als abgewandelt und mit an-
deren Themen iiberlagert: mit dem der Ambivalenz
zwischen Einheit und Mehrteiligkeit des Baukorpers;
mit dem des Beton-Elementbaus und, gleichzeitig, mit
dem einer tektonischen Ordnung aus gefiigten und
abgestiitzten Elementen; mit dem der Abstraktion,
usw. In all dem erweist sich der Bau als spezifisch und
ganz und gar als gegenwirtig. Es lassen sich ebenso
Spuren zu fritheren Gebiuden von Jiingling und Hag-
mann zuriickverfolgen, wie zur jiingeren Architektur-
geschichte oder zur aktuellen Semper-Rezeption. Cha-
rakteristisch fiir unsere Zeit ist wohl nicht zuletzt ein
gewisser Primitivismus, der darin liegt, beim Thema



Wand — weit weg von den Vorstellungen Sempers —
wieder (fast) direkt beim Urtypus anzukniipfen. Das
hier neu interpretierte Bild eines archaischen Flechtens
diirfte in seiner Einfachheit selbst heute verstindlich
sein, in einem Umfeld, das durch ein Ubermass von
einfachen Zeichen geprigt ist.
ol o
r Geflecht? VA
Man kann beim Schulhaus in Root eine gleichsam tex-

Gewebe o

tile Hiille sehen, die den Baukérper umspannt. Eine
Art Gewebe, das als grundsitzlich flichiges Gebilde
um den Bau gelegt ist, dessen (Trag-)Struktur nach
aussen unartikuliert bleibt, genauso wie das Dach. Be-
sonders die Foyerbereiche im Erdgeschoss legen aber
noch eine andere Lesart nahe: die eines wesentlich
riumlichen Gebildes, einer Art Korb, in dem die unter-
schiedlichen Rdume und Bereiche eingerichtet sind.
So gesehen stellt sich die Frage einer die Raumum-
grenzung tragenden Strukeur nicht, weil Raumgrenze
und Struktur zusammenfallen.

In diesem Punkt unterscheiden sich Gewebe und
Geflecht wesentlichz_ das Gewebe braucht, bereits bei

_seiner Herstellung, einen tragenden oder spannenden
Rahmen. Nicht so das Geflecht, das mit seinen nicht
-—z‘\;vipgend orthogonal zueinander liegenden, meist eher
elgétischen als weichen Stiben fiir sich allein stabil Vist_.w
"Ein Geflecht kann zwar auch mal flach sein, nutzt aber
meist die Rdumlichkeit fiir eine erhsht Festigkeit aus.
So verstanden wire nicht die Matte der Urtyp des Ge-

flechts, sondern der Korb.

Auch Gottfried Semper, dessen Hauptinteresse aber
offensichtlich dem Gewebe und den Matten gilt’,
spricht von solch riumlichen Geflechten. Er tut dies
im Kapitel zur Keramik: verstindlicherweise, denn er
erkennt Kérbe als eine spezielle Form von Gefissen.®
Erstaunlich ist allerdings, dass er solche Gefisse als
wesentlich bergende, raumhaltige Gebilde nicht als
prototypische Architekturen wahrzunehmen vermag.’
Damit mag zusammenhingen, dass Kuppeln und Ge-
wolbe in seiner Architektur und in seinem Denken nur

eine untergeordnete Rolle spielen.

Hitte er die Theorien von James Hall gekannt (und
dariiber hinaus nicht, wie iiblich, als die eines wirren
«Gotikers» abgetan), wire dies vielleicht anders gewe-
sen. Hall glaubte den Ursprung der gotischen Archi-
tektur in einer naturnahen Flechtarchitektur gefunden
zu haben und baute ab 1786 zum «Beweis» seiner Theo-
rie einer versteinerten Naturgotik in seinem Garten
«Kirchen» aus Weidengeflecht." Besonders bei der ers-
ten scheinen Winde und «Masswerk», Rippen und
«Gewdlbe» zu einem riumlich komplexen, korbihn-
lichen Gebilde verflochten gewesen zu sein, das uns
heute zwar wenig zur Entstehungsgeschichte der Gortik
sagen mag, dafiir als Flechtwerk interessiert.
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Flechtwerk

10 James Hall, Essay on the Origin and
Principles of Gothic Architecture, Edinburgh
1797; Essay on the Origin, Principles and
History of Gothic Architecture, London und
Edinburgh 1813. Vgl. dazu: Joseph Rykwert,
On Adam'’s House in Paradise, Cambridge
1981, 5. 82-87; Jan Pieper, Steinerne Baume
und kiinstliches Astwerk — die gotischen
Theorien des James Hall (1761-1832), in:
Rainer Graefe (Hrsg.), Zur Geschichte des
Konstruierens, Wiesbaden 1989, S.92-98.
James Hall war Geologe und als solcher mit
dem Thema der versteinerten organischen
Natur bestens vertraut.

James Hall, Weidenkirche, erbaut 1792, gezeichnet von A. Carse. - Bild aus: R. Graefe, wie Anm. 10

10|2005 werk, bauen+wohnen 37



Flechtwerk

1 Zu Richard Riemerschmid vgl. Winfried
Nerdinger (Hrsg.), Richard Riemerschmid.
Vom Jugendstil zum Werkbund, Miinchen
1982; zu den Flechtwerkstudien besonders
S.77-79 des Beitrags von Riliger Joppien:
Richard Riemerschmids Auftrag in Koin
19261931

12 Mark K. Deming, La Halle au Blé de Paris
1762-1813, «Cheval de Troier de I'abondance
dans la capitale des lumicres, Bruxelles 1984.
13 Die Kuppel wurde von den Architekten
Legrand und Molinos und dem Zimmermann
A.G. Roubo entworfen,

14 Vgl. dazu Rainer Graefe, Die Bogendicher
von Philibert de I'Orme, in: Ders. (Hrsg),

Zur Geschichte des Konstruierens, Wieshaden
1989, S. 99-115; Philibert de |'Orme, Nou-
velles inventions pour bien bastir et 3 petits
fraiz (1561), Paris 1988 (faksimile).

15 div-Lexikon in 20 Banden (erarbeitet
nach Unterlagen der Lexikon Redaktion des
Verlages F. A. Brockhaus), Miinchen 1990.
16 Hier liessen sich u.a. auch die Bauweisen
des Bider-Hangars in Bern-Belpmoos (vgl.
whw 102004, S. 55f) oder des Londoner
Pavitlons von Siza und Souto de Moura
(vgl. wbw g} 2005, S.58f) einordnen.

17 Winfried Nerdinger (Hrsg.), Leicht bauen
- natirlich gestalten. Frei Otto = das Ge-
samtwerk, Basel 2005, Hier findet sich eine
knappe, gute Darstellung zur Multihalle
durch Eberhard Maller (S. 283-290).

Richard Riemerschmid, Strandkorb, 1906.
Bild aus: W. Nerdinger, wie Anm. 11

Architektur als Korberware
Bei Richard Riemerschmid war der Ausgangspunke fiir
seine intensive experimentelle Auseinandersetzung mit
Flechtwerken wohl der Kontakt mit einer Dresdener
Korbflechterei, die fiir ithn bereits 1904—1906 ver-
schiedene Korbmébel produziert hatte." 1928 begann
er, die Idee zu prizisieren, das Prinzip des Flechtwerks
auch im grossen Massstab zu verwenden. Das erste
Modell, mit 5 m Durchmesser, scheint bezeichnen-
derweise eine Kugel gewesen zu sein: das ideale Gefiss
schlechthin. Es folgten zahlreiche Modelle in den
Deutschen Werkstitten und spiter in Kéln, die das
Potential der Bauweise fiir verschiedene Bauaufgaben
ausloten: das Spektrum reicht vom Turm iiber eine
Briicke bis hin zu Kuppelbauten, teils bezogen auf
reelle Projekeauftrige. Stets scheint dabei die dem
Flechtwerk eigentiimliche Einheit von riumlichem
Tragwerl und Raumbildung eine Rolle gespielt haben.
Es ist wohl symptomatisch, dass diese Einheit genau
dann aufgegeben wurde, als zusammen mit der Firma
Holzmann die Versuche noch konkreter und «markt-
gerechters wurden, und dass gerade dies zu deren
Scheitern fihrte. Eins zu eins Modelle von Sarteldi-
chern mit verflochtenen «Pfetten» und «Sparren» hiel-
ten am 24, Mirz 1931, kurz vor Riemerschmids Ab-
reise aus Koln, den Belastungsproben nicht stand.

Offenbar war es aber nicht das Flechtwerk, das ver-

sagte, sondern die Mctzlllvcrbindungen zu den Zug-

1:1 Modell eines Flechtwerkdachs der Firma Holzmann, 1931. - Bild: Architekturmuseum der TU Miinchen

stangen. Diese wurden notwendig, um die Bauweise
der tiberkommenen, aus der zimmerminnischen Tek-
tonik abgeleiteten und kulturell akzeptierten Dach-
form anzupassen.

Riemerschmid beschiftigre sich aber auch spiter
noch mit dem Flechtwerk. Einen entsprechend kon-
struierten Aussichtsturm liess er sogar patentieren, und
in Wettbewerben fiir Saalbauten in Garmisch-Parten-
kirchen (1935) und Fiirstenfeldbruck (1937) schlug er
Flechtwerkkuppeln mit grossen Spannweiten vor. Rea-
lisiert wurde leider keine.

Gitterschalen

Sowohl strukturell wie auch formal erinnern Riemer-
schmids Saalbauprojekte an die Halle au Blé in Paris.”
Diese wurde von einer extrem feinen, leichten Holz-
kuppel in der Form einer Halbkugel mit rund 40 Me-
tern Durchmesser iiberwolbt, Wihrend aber Riemer-
schmid bei seinen Kuppeln die Technik des Flechtens
praktisch unmittelbar und ohne wesentliche Verinde-
rung auf den Massstab langer Bretter zu tibertragen
versuchte, griffen die Konstrukteure der Halle au BJ¢"
auf eine Technik zuriick, die Philibert de 'Orme be-
reits 1561 beschrieben hatte." Sie besteht darin, aus
Mangel an sehr grossen Stimmen bei Gewblben und
Kuppeln die Rippen aus einzelnen Brettern zusammen-
zusetzen und durch Querrippen zu einer netzartigen
Struktur zu verbinden. Ein Bezug zum Flechten be-
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Richard Riemerschmid, Wettbewerb fiir einen Festsaalbau in Garmisch-Parten-
kirchen mit Flechtwerk-Kuppel, 1935. - Bild aus: W. Nerdinger, wie Anm. 11

steht dabei nicht unmirttelbar, da es kein wortliches
Verflechten bzw. Umwinden der Elemente gibt. Die
Bauweisen sind aber insofern analog, als in beiden Fil-
len eine Vielzahl von je schwachen, linearen Gliedern
mit einer Unzahl von ebenso schwachen Verbindun-
gen zu einem rdumlichen Tragwerk von insgesamt ho-
her Festigkeit verbunden sind. Genau dies kann als das
strukturelle Prinzip der Flechtwerke beschrieben wer-
den. Eine Kurzdefinition nach Brockhaus lautet: «In
der Baustatik ein Stabwerk (Fachwerk), dessen Kno-
tenpunkte und Stibe simtlich auf einem Mantel liegen,
der einen zusammenhingenden Raum umschliesst.
Verwendung im Hochbau, z.B. Turmbau, beim Ge-
rippe von Starrluftschiffen.»® Von dieser Vorstellung
aus lassen sich verschiedene Entwicklungslinien verfol-
gen, von Vladimir Suchov bis Toyo Ito, von Philibert

de 'Orme bis Frei Otto und Shigeru Ban.'

Natiirlich oder frei?

Eine der eindriicklichsten Konstruktionen dieser Art
ist die Multihalle Mannheim, die fiir die Bundesgar-
tenschau 1975 erbaut worden ist.'” Den wesentlich
von den Architekten Mutschler + Partner entwickelte
Grundriss iiberdachte Frei Otto und sein Team mit
einer Gitterschale, bei der zwei Lagen Lattengitter an
den Knoten jeweils kraftschliissig verbunden sind und
tiber diagonal gefiihrte Zugseile zusitzlich versteift
werden. Thre Form wurde in einem Hingemodell ent-
wickelt, entspricht also einer sogenannten Stiitzfliche,
die unter Eigenlast nur auf Druck beansprucht wird.
Die Schalenwirkung, die durch die festen Knoten und
die Zugelemente erreicht wird, dient ausschliesslich
dazu, Ausbeulungen und Einwirkungen exzentrischer
Nutzlasten (Schnee, Wind) entgegenzuwirken.

Richard Riemerschmid, Modell zu einer Kuppel, 1932-1936. - Bild: Architekturmuseum der TU Miinchen

Richard Riemerschmid, Modell zu einer Briicke, 1930, - Bild: Architekturmuseon der TU Miinchen
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Flechtwerk

vewil ol Coupol de i Hull

Der Wert dieses «natiirlichen Gestaltens» relativiert
sich aber insofern, als aufgrund der extrem leichten Kon-
struktion die formgenerierenden Eigenlasten gegenii-
ber den exzentrischen Nutzlasten um ein Mehrfaches
kleiner sind, um nicht zu sagen marginal. Der Einbe-
zug von Zugbeanspruchungen ist demnach in dieser
Konstruktion nicht einfach ein Supplement, sondern
wesentlich. So stellt sich die Frage, warum denn iiber-
haupt in einem aufwindigen Verfahren natiirliche
Selbstbildungsprozesse nachgeformt worden sind. Der
Wunsch nach einer gleichsam sich selbst generieren-
den Form zeigt sich als ein kulturelles Phinomen. Es
spricht von einem Bestreben, jegliche kulturelle «Will-
kiir» und jegliche Komplexitit abzustreifen, um nicht
von der schwierigen Freiheit des Entwerfers Gebrauch
machen zu miissen.'®

Der Analogie der «natiirlichen» Druckschale wire
hier noch einmal die Analogie des Kunstprodukts Korb
gegeniiber zu stellen. Sie wiirde Freiheiten ertffnen,
die dem Ingenieur unheimlich sein mégen, die fiir den
Architekten aber unverzichtbar sind, will er der Kom-
plexitit seiner Disziplin nachleben.ng_i einem Korb

e Ie

Halle au blé, Paris, Kuppel 1783. Querschnitt (aus: M. K. Deming, wie Anm. 12) und Konstruktionsschnitt
(aus: J. Ch. Krafft, Plans, coupes et élévations [...], Paris 1805; ETH Ziirich, Sammlung Alte Drucke
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scheint es niamlich selbstverstindlich, dass seine Form

nicht nur durch die statischen Eigenschaften, sondern
ebenso sehr durch den Gebrauch bestlmmt wird (was
soll er r enthalten, wie gelangt dieses hinein bzw. hmaus,
‘wie wird er getragen, usw.) — und dass dabei noch viele
“andere Faktoren eine wesentliche Rolle spielen: Tradi-
tionen und Kommunikationsbediirfnisse, die Lust am
Schmuck, die Individualitit des Kiinstlers oder Hand-
werkers und mehr. Ebenso selbstverstindlich ist es
beim Korb, dass solchen von vielfiltigen Einfliissen be-
stimmten, mcht linear abgeleiteten Formen komplexe
_rdumliche «Tlagwelke» entsprechen, die sowohl auf—
_Druck-wie-auch auf Zug?belastet werdpﬁ i All das B
macht den Korb fiir Architekten interessant, blrgt er
doch das Versprechen in sich, dass s@exuat in
eine Einheit aufheben ldsst, die weder beliebig noch
pridestiniert ist.

Komplexitat und Widerspruch
Je nachdem, ob man dem Flechtwerk archetypisch die
Matte oder den Korb, das Bild des Verwindens und
Verknotens oder das Stabwerk auf einem raumum-
schliessenden Mantel zugrunde legt, erdffnen sich
héchst unterschiedliche Perspektiven. Dabei kann es
durchaus interessant und anregend sein, wenn sich sol-
che Vorstellungen in einem Objekt iiberlagern oder gar
widersprechen. Ein Beispiel, das sich einer eindeutigen
Interpretation widerspenstig entzieht, ist das siegrei-
che, bisher aber nicht realisierte Wettbewerbsprojeke
fiir das Basler Kulturzentrum Kuppel der LOST Archi-
tekten von 2001. Bei ihm verschmelzen Blasen-Avant-
gardismus und Kokon-Archaismus, Nest-Lust und
Weltflucht-Sehnsucht in einer prignanten Gestalt.
Die kompakte Form des neuen Pavillons erinnert
etwa ebenso sehr (oder ebenso wenig) an eine Kuppel
wie die bestehende, zu ersetzende Zeltkonstruktion.
Das Geflecht, das beim Modell ins Auge sticht, lisst an
einen Korb denken, doch seine Scruktur irritiert: Wie
dies die Pline bestitigen, werden die Stibe méoglichst
parallel gehalten und scheinen sich daher cher unwillig
der Form anzupassen. Tatsichlich wurde diese zu-
nichst als Korper entworfen und dementsprechend in
Knetmasse entwickelt. Das Geflecht iiberzicht diesen
Korper als Umhiillung, als eine Art riumlich verform-
tes Gewebe, das Autonomie beansprucht. Es dient
«bloss» als Rankgitter, das man sich von Pflanzen
durchwachsen vorstellen mag.”® Die Tragstrukeur des
Baus dagegen spielt fiir dessen Erscheinung kaum eine
Rolle: sie ist relativ konventionell als inneres Spanten-
werk ausgebildet und bleibt unsichtbar. Beinahe trot-
zig wird hier also das Potential des Flechtwerks iiber-
gangen, | als Struktum
[_raumlich und bergend zu sein.

Uberraschend ist auch das Innere des Baus. Der bla-
senférmige Hauptraum wird von einer Scheinkuppel
aus massivem Holz umgeben. «Umhiilles, ist man ver-
sucht zu sagen, denn auch sie ist losgel8st von der pri-



Aufbau einer Gabbra-Unterkunft, Kenia. - Bild aus: Paul Oliver, Dwellings, London 2003

miren Tragstruktur und wirke durchaus textil: die
schmalen Stirnseiten der miteinander vernagelten Bret-
ter erscheinen wie der Schuss, die Vertikalfugen wie
die Kette eines Gewebes.

e

Gottfried Semper hat gezeigt, wie die Urtechniken
in den Formen einer hoch entwickelten Architektur
ihrem Wesen nach weiterleben, selbst wenn zahlreiche
Transformationsprozesse durchlaufen worden sind.
Bei der «Kuppel» nun bekommen mit dem Flechtwerk
und der Scheinkuppel die Urtechniken selbst wieder
ihren Auftritt, allerdings in Formen, welche die textile
Kunst evozierten, die wiederum die Erinnerung an die
urspriingliche Textrin in sich tragen. Der von Gott-
fried Semper beschriebene Prozess der Ubertragung
und Symbolisierung scheint hier eine weitere Stufe er-
reicht zu haben und verweist auf eine der vielen Facet-
ten, welche die Anverwandlung in sich birgt. ]

18 Vielleicht auch ein Grund, warum solche
Bauten nach dem 2. Weltkrieg und gerade
im kulturell besonders verunsicherten
Deutschland so sehr Konjunktur hatten.

19 Dass bei der Pariser Kornhalle statt eines
Paraboloids eine Halbkugel als Form gewahlt
wurde, erscheint so gesehen nicht als Fehler,
sondern als Bereicherung — «pure création
de l'esprit»!

20 Im Modell suggestiv angedeutet durch
einen Uber alles gespannten Netzstrumpf.

Strassenbahndepot Stuttgart-Ostfildern, 1926-1928, Zollbau-Lamellendach.
Bild: Berthold Burkhardt, aus: R. Graefe, wie Anm. 10
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Philibert de I'Orme, Nonnenkloster. - Bild aus: Nouvelles Inventions pour bien
bastir et & petits fraiz (1561), Facsimile Paris 1988
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